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Kérjiik, a miisorszamok kozott ne tapsoljanak!



A 14. szdzad masodik felébdl szarmazd magyar nyelvemlék, a Konigsbergi toredék szavait ma
legfeljebb csak tudoményos segédlettel tudjuk értelmezni, elolvasni. Francesco Petrarca
ugyanebbdl az id6bdl szarmazo verseinek elolvasasa nem jelent nehézséget olasz kortarsainknak.
A mai koznyelv a 14. szézadi toszkéan (firenzei) dialektust, Dante, Petrarca, Boccaccio nyelvét
koveti. Ennek a nyelvnek a hivatalossa tétele Pietro Bembo (1470-1547) kolto, elméletiro, X.
Led papa titkara, késbbi biboros nevéhez fiizédik: 1525-ben jelent meg Prose della volgar
lingua (Az anyanyelven irt szoveg) cimii munkaja, amelyben az olasz

nyelvet ,,megvédi” az addig magasabb rendiinek tartott, tudomanyos ¢€s irodalmi nyelvként
hasznalt latinnal szemben, modellként allitva azt a modern humanista irastudo elé. E modell két
alapvetd esztétikai kovetelményt fogalmaz meg az irdsmiivel szemben: (1.) emelkedettség,
komolyséag (gravitd), (2.) tetszetdsség, konnyedség (piacevolezza). Bembo szerint az irodalmi
szoveg szépségének elengedhetetlen eszkdze a zenei elem: a szavak, sorok hangzisa, a
hangszinek, dallamok, a mondatok lejtése. Mindezt féleg Petrarca koltészetébdl vezeti le; 1501-
ben sajat elészoval jelenteti meg a koltéfejedelem 366 verset tartalmazd Daloskonyvét, amely
alapjaul szolgélt a 16. szdzadban késobb megjelent, tovabbi tobb mint 160 kiadasnak. A
Canzoniere a kor miivelt ,,udvari emberének” bibligja lett.

Koltészet és zene Osszefonodasa kétiranyu: Petrarca ujrafelfedezésével, az olasz irodalmi
nyelv megujulasaval szinte egy idoben szokkent szarba a 16. szazad els6 szamu vilagi, azaz nem
vallasos targyu zenei miifaja, a madrigal. Rendkiviili népszertiségét mutatja, hogy 1520 és 1630
kozott mintegy 1200 madrigalkotet jelent meg — ez dsszesen legalabb 20 000 miivet jelent. A 16.
szazad kozepétdl szamos madrigal sziiletett Petrarca-versekre; és nem csak énekhangokon,
hangszereken is megszolaltattak azokat. Elterjedt gyakorlat volt a felsé szo6lam dallamat virtuoz,
akar rogtonzott diszitésekkel (apro értékekkel, azaz dimintcidval) eléadni.

Erdekes, hogy a madrigalt nem olasz zeneszerzok emelték miivészi magassagokba, hanem a
»hegyeken tulrdl” — Németalfoldrdl vagy francia teriiletekrél — érkez6 nagy hirli mesterek,
akiknek alkalmazasa presztizskérdés volt az itdliai nemesi csaladok korében. Ilyen
,oltramontano” Adrian Willaert (c.1490-1562) is, a kor egyik legnagyobbjaként tisztelt
zeneszerzdje €s tanara. Az els6k kozott zenésitett meg Petrarca-verset, sot: az 1540-es években
irott kompoziciokbol allo6 — de csak 1559-ben kiadott — gylijteményének huszondt négy—
hétszolamu madrigalja kozil csupan egy nem Petrarca-megzenésités. A koncerten elhangzo

alkotas nagyszerl példaja a ,,messer Adriano” nevéhez fiiz6d6 1) versmegzenésitési stilusnak. A



dallamok tokéletesen idomulnak a széhangsulyokhoz, a hanglejtéshez, a beszédhez kdzelitéen
letisztultak — egy hangra egy szétag jut, hajlitdsok csak elvétve talalhatok —, a zene tagolodasa a
mondatszerkezetet koveti. Mindez mesterien kidolgozott polifoniaba 4gyazva szélal meg,
egyuttal mintha a bemboi elvek zenei megvaldsulasa lenne: emelkedettség, ugyanakkor tetszetds
egyszerlség jellemzi. A kor gyakorlatat kovetve a mi a szonett szerkezetét tiikkrozi, két szakaszra
tagolodik; az elsé részben a két négysoros versszak (ottava), a masodikban a két haromsoros
(sestina) szolal meg. A sestindt azonban nem Willaert, hanem tanitvanya, a szdzad egyik
legeredetibb gondolkodéjanak, Nicola Vicentino (1511-1575/76) husz-huszondt évvel késébbi
megzenésitésében szolaltatjuk meg. A pestisjarvanyban elhunyt Vicentino sajat elméletét
igazoland6 épitette meg a kiilonleges billentylis hangszert, az archicembaldt. Oktavonként
harminchat billentytijével (ez haromszor annyi, mint a mai zongordn) mind a harom o6kori gorog
hangrendszerben lehetett jatszani. A fekete billentytlik kétféle kromatikus — a nagy szekundot két
részre osztd — hang megszolaltatasat tették lehetévé. Mai fiillel is hallani a Pioggia di lagrimar
(Konnyek esdje...) elsé szakaszanak kromatikus merészségét, amely a szoveg tartalmanak zenei
megjelenitésében joval pontosabb és valosaghiibb, mint Willaert alkotdsa; mar-mar naturalista
modon abrazolja a sirdst.

A reneszansz egyik kulcsszava ugyanis az utanzas, a természet leképezése, az okori gorog
filozofia, esztétika alapjan. Az arisztotelészi mimézis szellemében a madrigalok nemcsak a
szOveg, az emberi beszéd kiilsé jegyeit veszik magukra, hanem a szerzék egyre inkabb
torekednek a szavak jelentését, a szoveg tartalmat is minél hivebben visszaadni. A Flandriabol
Italidba telepiilt, és ott a Willaertéhoz hasonld
tekintélyt szerzett Cipriano de Rore (1515/16-1565), valamint a franciabdl olassza lett Francois
Roussel (c. 15101577 utan) azonos szonettre irt madrigaljaiban csak szeizmograf segitségével
lehet megfigyelni azokat az apro ,,rezgéseket”, amelyeket a vers tartalma kelt a zenében. Régi és
Uj talalkozik e két miiben: a dallamok ujszerlien beszédszerliek, azonban a 15. szazadi
németalfoldi polifonia erds hatdsa is érezhetd rajtuk. Az ,,isteni Rore” kompozicidja vilagosabb,
attetszobb szovet, de mindkét alkotas kiilonleges abban, hogy ismétlédnek benniik motivumok. A
tipikus madrigal ugyanis zenei szempontbol
alaktalan, mert épp a formaalkoto ismétlés hidnyzik beldle: egymastol fiiggetlen zenei szakaszok
sora. Keretet a szoveg ad neki, ez ,,vezeti” a hangokat, ez tartja 0ssze a kompoziciot, ¢s a 16.

szazad vége fel¢ egyre inkabb atveszi a hatalmat a zenétdl, szinte vizualis miivészetté valtoztatva



azt. Luca Marenzio (1553/54-1599) Solo e pensoso (Egyediil és elgondolkodva) kezdetli
madrigaljanak hangjai mar szinte képrol képre kovetik a szoveget. Egy példa: egyedul a felsé
sz6lam — a maganyos bolyongast érzékeltetve — iranytalan kromatikus dallamot énekel, mig a
tobbiek a természetes lejtésii, beszédszerli zenével ellentétes, kimodolt, ,,kigondolt” motivummal
kisérik. Marenzio remekmiivében még élesebben elkiiloniilnek egymastol a piacevolezza, illetve
a gravita jellemezte konnyed—sulyos hangvételi szakaszok.

Philippe de Monte (1521-1603) hazajatol, Flandriatol tobb ezer kilométer tavolsagra élte le
¢letét — angol kiralyok, italiai nemesi csaladok, majd II. Miksa német-romai csaszar udvaraban,
europai hirli zeneszerzé-énekesként. Valamennyi kortarsanal tobb madrigalt irt (tobb mint
ezeregyszazat), a mifaj egyik legjelentdsebb képviseldje. A koncerten elhangzé mii a masodik
madrigalkotetben jelent meg 1567-ben; szintén szdmos olyan megoldast taldlunk benne, amely a
szoveg értelmét vetiti elénk zenei eszk6zokkel. A duro sasso (kemény ko) szavak-nal példaul
atmenet nélkiili, a korban bizonyara disszonansnak hatd, nyers dir — azaz kemény —
hangzatkapcsolatok szolnak. A ,holtteste sotét €s mély helyen van” szakasz a madrigal
legmélyebb fekvési része, a dietro le vo (mogotte haladok) litemeiben pedig a szolamok egymast
kovetik a belépésekkel. Monte alkotasat

Farkas Ferenc (1905-2000) azonos versre sziiletett megzenésitésével allitjuk parba; a
magyar szerzé eldtt valoszinlileg nem volt ismeretlen Monte madrigalja. Farkas a duro sasso
szovegnél a maga stilusanak disszonans, kemény harmoniait hasznalja, a ,,holtteste sotét és mély
helyen van” résznél az 6 miivében is gyaszos, sotét zene szol, mély fekvésii moll akkordokkal, a
cielo (menny) szot 6 is magas han-gokra hangszereli, a ,,mogotte haladok™ szakasznal szintén
Montéhoz hasonlé eszkdzokkel él, és érdekes hasonldsag figyelheté meg a két madrigal kezdete
kozott is. Farkas Ferenc 1992-ben, felesége haldlara irta a miivet, ekkor mar 6 is nyolcvanhét
éves volt. Madrigélja 6néletrajzi vallomads, kiilonds tekintettel ezekre a sorokra: ,.faradt vagyok
mar az élet szornyl hulldmain hajozni”, ,,mogdtte haladok, még ha csak ilyen lassan is”,
»ugyeljen [halalba vald] atlépésemre, amely immar kozel van”. Ahogyan Willaert a 16. szdzad
Velencéjében, Farkas Ferenc a 20. szazad masodik felének Magyarorszagan volt az egyik — ha
nem a — legnagyobb hatdsu zeneszerzéstanar.

Az 6 osztalyabol keriilt ki Vass Lajos (1927-1992), akinek karnagyi és zeneszerzoi
munkassaga a kodalyi mott6 — Legyen a zene mindenkié¢! — megvalositasa jegyében telt, pedig

gyerekeknek vagy lelkes amatdroknek irt, tobbnyire népdal ihlette kompozicidi kozott személyes



indittatasu alkotasok is talalhatok. Ilyen a koncerten elhangz6, 1986-ban befejezett, csak szerzoi
kéziratban hozzaférhetdé mii, amely nem reneszansz elddeihez kapcsolddik, hanem egyfajta
szabad archaizalas jellemzi. A barokkos imitaciok mellett 4&radd, olaszos bel canto-dallamokat is
hallunk, keretiil pedig a gregoridn énekhez hasonl6 kantiléna szolgal. A miisorban, kozjatékok
gyanant egy szintén 1927-ben sziiletett, német kortars zeneszerz6, Wilhelm Killmayer kénnyed,

pasztoralis madrigaljait sz6laltatjuk meg.





